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Dis(con)cordancias

«...Ph (?) odarte byryo (?)...»

(Prudéncio Quintino Garcia, 1913 )

“ Mestre Udarte, ortografado nos documentos
do séc. XVI...”

(Teixeira de Carvalho, 1921)

“A personalidade mais forte deste grupo de

escultores franceses de Coimbra foil certamente
Odarte...”

(Reynaldo dos Santos, 1950)



“Felipe Odarte, a0 qual em referéncias varias os
documentos alteravam o apelido...” ou “...Philipe
Odarte Byryo...”

(Diogo de Macedo, 1956)

“Hodarte... ao qual desde Prudéncio Garcia - e

sem qualquer razao - se chama Philippe...”
(Dagoberto Markl, 1986)

“As suas assinaturas nao deixam duvidas acerca da
forma como se designava odart, com o € nao com /

e sem ¢ no fim.”
(Pedro Dias, 1993)
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« o anno de 1568 sc nestauando as imagefun)s desta capella gfue] cstavam mui desucficadas e ¢e fintou

toda pon Dofm] Augustinko & dofm] Bernarde conegos sende pfeifor della Dom Yorge. »

Pergamintio encontrado em 15685



Dis(con)cordancias

“ O grupo, de uma grande beleza, foi provavelmente
. 29
pintado...
(Teixeira de Carvalho, 1901)

“ Ele cobria as formas de barro com uma témpera de cola
no preparo fino de tintas com cores do natural,
pintando as imagens «a semelharem vivasy...”

(Diogo de Macedo, 1956)

“ Cerca de vinte anos depois, fo1 pintada por dois
) b/
conegos regrantes cruzios...”
(Pedro Dias, 1995)






Sobre a técnica

« Laande se guiser fazer hama figura de bastante
altwna, e grandesa, de ind levantando em tal forma,
gue vd ficando o vao for dentro em traveddasd wo

« Edtas de contdo depocs de fectas. .. desta sonte de
cotard a figana em quantad parted guidenem, fara
gue com macd facilidade se possa coger, e levar em
pesdas para onde gacsenem, »

(Padhe Tgndcio deYasconcellos, 1755)



Estrutura
interna em Cruz




Dis(con)cordancias

“...calculando e resolvendo no modo de dividir e
cortar cada figura em grandes pedacos, que
tornaria ocos para poderem ser cozidos pelo fogo
dos fornos...”

(Diogo de Macedo, 1956)

“ As figuras nao eram inteiramente de barro. Os

bracos eram na sua maioria de madeira.”
(Teixeira de Carvalho, 1921)



“...tendo o serralheiro Gabriel Belém feito uns

ferros para as inagens gfue/ fes Duarndo...»
(Livro Curioso da Torre do Tombo)

“ O serralheiro Gabriel Belém cortara, torcera e
cravara os ferros para a estrutura de seguranca

29

das estatuas, que ele levantava uma a uma...

(Diogo de Macedo, 1956)






Dis(con)cordancias

“E € tudo o que se sabe deste artista cuja obra, de um barroquismo
percursor...”
(Reynaldo dos Santos, 1950)

(4

‘...em cuja agitacao perpassa uma chama de barroquismo.”

“ ..Odart ajoelha-as, num ultimo é/ de vida e esperancal E um

barroco!”
(Reynaldo dos Santos, 1964)

“ ...fol como percursor comungante do barroquismo peninsular na
imaginéria. o
(Diogo de Macedo, 1956)



Dupla influéncia maneirista

Permanéncia do gosto flamengo

Fascinio criador da waniera




O artista e a 1° geracao maneirista

Obsessao pela individualidade

Culto da melancolia e da solidao
Liberdade frenética

Capricho e inconstancia
Excessos, euforia, descrenca
Culto do bizarro

Inovacao formal



Dis(con)cordancias

(4

‘ ...aspectos tao individuais que nao podia ser seguido nem mesmo

compreendido...
(Nogueira Gongalves, 1952)

“...e por 1sso nao deixara discipulos em Coimbra...ninguém sequer

tentaria assimilar-lhe os jeitos...*
(Diogo de Macedo, 1956)

>

“...nao podemos sequer ter a certeza da extensao da sua ...’

(Elias Friedensohn, 1988)






A disposicao das figuras

«...ad imagend edtam dentadas com huma meda aute
&, das quaes imagens huma ke do
Salvader. . .cunte a esta, a imagem de Sam
Doam. ..ec a de Sam Pedro da catra parte. .. &
todos darredon hum de huma parte cutro da outha,

te chegar ao ance oude chegua a meda, em o fim da
gual ota a de Tudas. . .»

(D. Frauncioco de Mendantia, (540)



Dis(con)cordancias

“ Os apostolos agrupavam-se a volta da mesa da
ultima ceia, deixando completamente livre um
dos lados maiores da mesa. O outro, o do
fundo, era ocupado por Cristo e oito apostolos.
Os outros quatro sentavam-se em grupos de

dois, nos lados menores ™.

(Teixeira de Carvalho, 1921)









Critérios para a futura apresentagao

% Configuracao

© Dimensoes / Perspectiva

& Interaccao fisica

&' Caracterizacao fisica e psicologica

t Analise comparativa de modelos
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Sobre a “pintura”



Proteccao

Vermelhio -

Azurite + branco chumbo

I
Tapa-poros/Encolagem
]



Branco chumbo

Tapaoos /

1° intervengao

—

} 1° intervengao







Bracos de terracota

Maos de terracota e
encaixadas

Existencia de tampas
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Forno:

Nao permitia cozedura pecas de grande dimensao
Seccionamento das pecas

Uniao ap6s a cozedura

Camara cozedura — Im x 80 cm x 80 cm

Calcite e moscovite nao transformadas, mantendo o
estado 1nicial

Temperatura de cozedura da ordem dos 850°C



Técnicas analiticas

Objectivos

1. Determinar a composicao mineraldgica

2. Caracterizar as pastas ceramicas
3. Avaliar os parametros cozedura

4. Determinar a proveniencia



Analise quimica:

Fluorescencia raios X

(FRX)

Analise mineralogica:
Difraccao raios X
(DRX)




ALO, %

RST-111

RST-112

RST-113

RST-114

RST-115

RST-116

amostras

RST-117

RST-118

RST-119

RST-120

RST-121

RST-111 RST-112 RST-113 RST-14 RST-1I5 RST-116 RST-1I7 RST-118 RST-119 RST-120 RST-121

RST-111 RST-112 RST-113 RST-114 RST-115 RST-116 RST-117 RST-118 RST-119 RST-120 RST-121

JIRIRIRTARR I

RST-111 RST-112 RST-113 RST-114 RST-115 RST-116 RST-117 RST-118 RST-119 RST-120 RST-121




Caracterizagao das pastas ceramicas

Matérias primas ilitico-caulinitica

Componente plastica: calcite

Componente nao plastica: quartzo, feldspatos
Quantidade de matéria organica nao muito elevada

Teores chumbo elevados — camada preparatoriar?






Estado de Conservacgao

Faltas material

Intervencoes
antetriores

Fragmentos mal
colados ou trocados

Fragmentos nao
identificados

Colonizacoes
microbiologicas






Extracg¢ao de sais soluveis

Objectivos:
Recuperar a coesao do
suporte

Suster o processo de
degradacao

Materiais e Métodos:
Pasta papel, cetrimida,
filme polietileno
Processo de osmose




Construgao de elementos de supotte

Objectivos:
Assegurar estabilidade

fisica do conjunto

Materiais e Métodos:
Estruturas de ferro

amovivels |
Soldadura e martelagem



Desmontagem das figuras

Objectivos:

Remover materiais
estranhos e nocivos

Materiais /Métodos:

Escopro, cinzel,
martelo, bisturi
Remocao mecanica

=
TR

r Pb

-y i




Objectivos:

Devolver a leitura estética e anatomica das figuras




Limpeza
Objectivos:

Devolver leitura de
motivos decorativos

Remover elementos
metalicos oxidados

Remover colonizacoes
microbiologicas
Possibilitar colagem
de elementos




Materiais e métodos:

Limpeza mecanica

Limpeza quimica

Solventes organicos, bisturt;
trinchas e pincéis




Fixacao da policromia
Consolidagao

Objectivos:
Preservar os vestigios de camada cromatica

RCCHP@I’&I’ a coesao da terracota

Materiais e Métodos:

Dispersao de resina acrilica em solvente organico a

10% (ppp) € 15% (ppp); pincelagem



Colagem

Objectivos:

Completar as pecas

Melhorar leitura estética l |

Melhorar estabilidade
fisica

Materiais e Métodos:
Resina acrilica/epoxidica
2 sistemas de colagem



Nova montagem

i

"L i
| k ! b4 i ¥ =
\ ‘._'I.I “ l":.' . A,‘ ' 1- ol -. R 0 e

Objectivos:

Assegurar estabilidade fisica ll
i

Fixar tacelos entre si l

Fixar elementos individuais
numa estrutura unica

R,

Facilitar o transporte



e o TN | = Powms DE FixAgRo (tolacEm)
f RiY it " o , : ! A4,2,3,4,5 4,3
1 'y e | I ] iy

— FIXACRO LoM PAPAFUSDS
PE APERTDO MAvULAL

A LB

— PARAFpSo Fixo
[l

Critérios ;
Experiéncia  +
Material le/} resistente

Dificil oxida¢io







Preenchimento de lacunas

Objectivos

Assegurar estabilidade fisica

Melhorar leitura correcta

Materiais e Métodos

Rede polietileno;
aglutinante, carga (argila
expandida, po pedra);

barro sintético




Critérios
Assumir diferenca entre materiais
originais e utilizados na
intervencao
Assegurar reintegracoes €

reconstituicoes discretas e em

harmonia com o conjunto




Estudos de cor
ocre amarelo
vermelho
ocre
alizarino
terra sombra queimada




Avaliagao do projecto

Fazer o balanco...

Confrontacao de dados

Intervencao minima e reversibilidade

Solucoes envolvem varios niveis de intervencao

Equilibrio entre varios objectivos da intervencgao e

a funcao e o uso da obra



... Para tomar balancgo

Contextualizacao da obra na escultura
europeia coetanea

Detinicao do percurso do artista e do
contexto da encomenda

Disposicao futura - compreensao da
globalidade da obra na sua dimensao
conceptual e espacial

Caracterizar a técnica escultorica e pictorica



Continuaremos a contar com...

Adilia Alarcao, Ausinda Félix, Antonio Ferro ,
Claudia F¢lix, Cecilia Beirao, Conceig¢ao
Reis, Dulce Gongalves, Fernanda Alves,
Isabel Ribeiro, Joao Pocinho, Joao Nora, Joao
Coroado, Nazaré Neves, Narcisa Rasteiro,
Maria José Mexia, Margarida Amado, Paulo
Ferreira, Paulino Mota Tavares, Pedro
Ferrao, Pedro Redol, Saul Gomes, Virginia

Rocha
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